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Inspiration — was ist das eigentlich? Kommend vom lateinischen inspirare (einblasen,
begeistern), beschreibt dieses Wort, dass etwas in den Menschen eindringt und dort eine Wirkung
entfaltet, die sich beispielsweise in einer gesteigerten kiinstlerischen Fahigkeit ausdriickt. Doch was
kommt da und woher? In der Antike gibt es die Vorstellung, dass die Inspiration einen Kontakt
zwischen der menschlichen und der gottlichen Welt herstellt, und ebendiese Vorstellung mochte ich
im Folgenden als wirkliche Inspiration bezeichnen und untersuchen. Dazu werde ich zunichst die
entsprechende Stelle im Musenproomium der Theogonie vorstellen und sie mit einer Stelle aus
OVIDs Ars Amatoria kontrastieren. Dadurch fiihre ich in die beiden Hauptthesen zur Entstehung von
Dichtung ein. Anschliefend folgt ein Blick auf PLATON, welcher die wirkliche Inspiration treffend
beschreibt. Nach einer knappen Reflexion iiber deren tatsdchliche Moglichkeit mache ich mit einer
weiteren Vorstellung PLATONs, namentlich dem Daimonion, bekannt und versuche dann, das
Musenprodmium im Lichte der wirklichen Inspiration zu deuten. Mein Ziel ist es dabei in erster
Linie, DenkanstoBe zu liefern und unkonventionelle Perspektiven auf das Thema zu eréftnen —

inspiriert zu inspirieren!!

Die wirkliche Inspiration im Musenproomium & der Spott bei Ovid

HESIOD beschreibt am Anfang der Theogonie eine sogenannte Musenweihe?. In wenigen
Worten ldsst sie sich wie folgt zusammenfassen: Die Musen kommen zu ihm, der gerade Schafe am
Fulle des Helikons, der Residenz der Musen, hiitet. Sie beschimpfen die Hirten u. a. als génzliche
Biuche (yaotépeg olov) und kliren — so wenigstens verstehe ich den Text — dariiber auf, dass es
keine Moglichkeit fiir die Menschen gebe, festzustellen, ob ihre Aussagen wahr oder falsch seien.
Sie lehren Hesiod (€5ida&av), geben ihm einen Stab (okfimtpov &€dov), hauchen ithm Klang und

gottliches Wort ein (évémvevcav 0 pot audny / 0éomv) und befehlen ihm (kai pe kélovto), was er

I'Ich denke hierbei an die Vorstellung Platons, dass die urspriingliche Dichtung wirke wie ein Magnet: Seine
Féhigkeit zu magnetisieren gibt er an diejenigen Metallteile, welche durch ihn magnetisiert werden, weiter:
Wer inspiriert wird, kann ebenfalls andere inspirieren, ... Vgl. dazu: Platon: Ion, 533 d

2 Solche Musen- oder Dichterweihen finden sich auch fiir andere Dichter wie beispielsweise fiir Archilochos.
Vgl.: Kambylis, Athanasios: Zur ,,Dichterweihe® des Archilochos. in Hermes, 1963, 91. Bd., H. 2 (1963),
S. 129 - 150
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singen soll. Zuletzt gibt es noch diese etwas unklare Erwidhnung von Eiche und Fels (mepi opdv
nepi métpnv).3 Beschrieben wird hier offenbar ein mystisches, inspirierendes Erlebnisses.
Das zauberhafte und mystische Moment dieser Vorstellung von Poesie wird besonders dann
deutlich, wenn ich es kontrastiere und einer abgekldrt handwerklichen Haltung gegeniiberstelle.

OVID beispielsweise scheint sich offensichtlich iiber diese Stelle lustig zu machen:

non ego, Phoebe, datas a te mihi mentiar artes,
nec nos aeriae voce monemur avis,
nec mihi sund visae Clio Cliusque sorores
servanti pecudes vallibus, Ascra, tuis;

usus opus movet hoc: ...4

OVID mochte nicht liigen, die Musen sind thm beim Hiiten der Schafe nicht erschienen, und die
Ubung (usus) bringt sein Werk hervor. Hier wird offenbar eine diametral entgegengesetzte Position
vorgestellt: Denn wihrend scheinbar bei HESIOD die Ubung nichts ist und die Inspiration alles —
Hesiod ist schlieBlich ein einfacher Hirte —, so ist bei OVID die Inspiration nichts und die Ubung
alles. Die gottlichen Helfer ndmlich sind fiir ihn eine Liige und gerade gut genug, sich dariiber zu
amiisieren, wobei allerdings auch er schreibt: ,,coeptis, mater Amoris [i.e.: Venus], ades. 5
Zusammenfassend lédsst sich bis hierher sagen, dass es zweit Grundpositionen gibt: Fiir die
einen ist die Poesie ein Werk der Ubung, gleichsam ein Handwerk. Fiir die anderen ist sie ein
Eingriff der gottliche Sphére in die menschliche. Auch die erste Form der Poesie kommt dabei
sicher nicht immer ohne Inspiration im landldufigen Sinne aus, aber es gibt hier eben keine
unsichtbare Welt von Gottern und Musen, welche als eigentliche Quelle der Dichtung angesehen
wird. Letzteres jedoch, die wirkliche Inspiration, ist bereits in der Antike gut beschrieben worden.

Im Folgenden mochte ich diesen Gedanken bei PLATON weiter verfolgen.

PLATON: die wirkliche Inspiration und das Daimonion

Im Phaidros spricht PLATON davon, dass die sogenannte pavia, ein Zustand des von-Sinnen-
Seins, wenn diese von den Géttern komme, eine groBartige Gabe sei. Er nennt ihrer drei Formen
und zwar erstens (i) die Inspiration der weissagenden Priesterinnen, zweitens (ii) die in den
Tragddien beschriebenen, heilsamen Heimsuchungen durch eine Gottheit und drittens (iii) die
Inspirationen der Dichter.6 Es heif3t hier explizit, dass diese von den Musen komme (ét6 Movodv)

und dass jeder Dichter, der ohne eine solche Manie der Musen (évev paviog Movo®dv) dichte und

3 Vgl.: Hesiod: Theogonia, Vers 22 - 35

4 Ovid: Ars Amatoria, Liber Primus, Vers 25 - 29
5 Ebenda, Vers 30

¢ Vgl.: Platon: Phaidros, 244 a - 245 b
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der Meinung sei, er konne dies ausgehend von seiner Technik (éx t€yvng) hinreichend
bewerkstelligen, immer unvollendet (oder uneingeweiht? dteAng) bleibe, wobei seine Dichtung von
der inspirierten Dichtung verdringt werde. Wire diese Annahme nicht offensichtlich
anachronistisch, liee sich fast an eine direkt gegen OVID gerichtete Polemik PLATONs denken.

Der Dichter, eine einfache und reine Seele (amAny kai dpatov yoynv?), wird bei PLATON von
einer Gottheit ergriffen, welche den eigentlichen Vorgang der Dichtung bewirkt. Auch im Dialog
Ion wird diese Ansicht mehr als deutlich ausgesprochen:

Dies [sc.: gut tiber Homer sprechen zu kénnen] ndmlich wohnt dir [sc.: Ion] nicht als Kunst

bei [...], sondern als gottliche Kraft, welche dich bewegt. [...] Denn [...] alle guten Dichter der
Epen sprechen all diese schonen Dichtungen nicht aus der Kunst heraus, sondern indem sie von
einem Gott erfiillt und ergriffen sind. [...] Ein leichtes etwas ndmlich ist ein Dichter, sowohl
gefliigelt als auch heilig, und nicht eher in der Lage zu dichten, bevor er nicht von einem Gott erfiillt

wurde und auller sich geraten ist, und sein Verstand ihn verlassen hat.$

Der Mensch ist demnach nur ein Medium, durch welches die Gottheit als ein Vertreter der
gottlichen Welt wirken kann. Sein eigenes Bewusstsein scheint in diesem Prozess vollig passiv zu
sein. Die Dichtung, wie sie hier beschrieben wird, ist demnach ganz und gar ein Werk des
Gottlichen, lediglich zur Welt gebracht durch einen ergriffen Menschen, welcher der gottlichen
Sphére als Werkzeug dient.

Doch wie kommt dieser Kontakt zustande? Wie und wo beriihren sich die gottliche und die
menschliche Sphare? Im Symposion beschreibt PLATON das Daimonion als Mittelglied zwischen
Gottern und Menschen, welche nicht direkt miteinander verkehren konnen.® Die folglich
entstechenden drei Sphédren konnen meiner Meinung nach gut mit drei allseits bekannten
Bewusstseinszustidnden verglichen werden, mit welchen sie womdoglich korrespondieren.!0 Dabei
entspricht (i) die menschliche Welt dem Wachbewusstsein. Hier nimmt der Mensch mit seinen
dufleren Sinnen in der physikalischen Welt von Raum und Zeit wahr. (ii) Die gottliche Welt
entspricht dem Tiefschlaf. Hier nimmt der Mensch gar nicht wahr. (iii)) Das Daimonion nun

entspricht als Zwischenwelt dem Traumbewusstsein. Auch hier nimmt der Mensch Formen in Raum

7 Platon: Phaidros, 245 a

8 Platon: Ion, 533 d — 534 b [eigene Ubersetzung]; Ion ist iibrigens selbst inspiriert, wenn er iiber Homers
Dichtung spricht, da die inspirierte Dichtung auch andere inspirieren kann: Dies bildet die Kette der
Inspiration. Dieser Gedanke wurde in der Einleitung bereits aufgegriffen.

9 Vgl.: Platon: Symposium, 202 ¢ - 203 a

10 An dieser Stelle lieBen sich viele Untersuchungen anschlieBen. In diesem Essay mochte ich es jedoch bei
dem einfachen Vergleich belassen, der dazu dienen soll, eine allgemein verstidndliche Vorstellung der drei
Sphiren zu wecken.
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und Zeit wahr, aber eben nicht physisch, sondern psychisch.!! Diese Formen sind jedoch nicht
reall2, denn sie konnen sich verwandeln, folgen nicht unbedingt den physikalischen
GesetzmiBigkeiten und beinhalten mitunter jeden nur erdenklichen Zauber. Die im Traum
gesehenen Bilder sind demnach keine Dinge. Vielmehr sind sie belebte Symbole, durch welche die
unsichtbare Welt der Gotter oder — psychologisiert gesprochen — das Unterbewusstsein mit dem
Menschen kommunizieren kann. Wiren sie real, hitte ich viele meiner Traume nicht iiberlebt!

Jeder Mensch, der seinem Traumleben noch Beachtung schenkt, weill aus eigener
Erfahrung, dass es die oben genannten drei Formen des Bewusstseins gibt.!3 Berichte (i) von
mystischen Erlebnissen, von Erfahrungen (i1) mit psychedelischen Substanzen oder (ii1)) mit
Techniken zur Steigerung der Vorstellungskraft lassen zudem klar erkennen, dass sich die
Bewusstseinsstufen auch vermischen konnen, sodass die phantastischen Eindriicke der
Zwischenwelt auch innerhalb des Wachbewusstseins auftreten konnen.!4 Die wirkliche Inspiration
lieBe sich demnach wie folgt beschreiben: Die gottliche Welt wirkt durch das Daimonion auf die
menschliche Sphédre ein und erzeugt im Bewusstsein des Dichters traumdhnliche Wahrnehmungen,
welche sich unter Umstidnden mit der Realitdt des Wachbewusstseins iiberschneiden konnen: Dem
Schéfer begegnen die Musen mitunter so plastisch wie ein Traumbild nur sein kann!

Uber die Dichtung in Hinblick auf ihren handwerklichen Aspekt ist in der jiingeren
Vergangenheit viel geforscht und geschrieben worden. Doch ist es auch moglich, im 21. Jahrhundert
die wirkliche Inspiration als Entstehungshypothese ernsthaft in Betracht zu ziehen? Eine kurze

philosophische Reflexion zu dieser Frage bildet den Inhalt des folgenden Kapitels.

Die wirkliche Inspiration als Entstehungshypothese antiker Dichtung
Im bisherigen Teil des Essays habe ich gezeigt, dass die Vorstellung der wirklichen
Inspiration sowohl innerhalb der Dichtung als auch der Philosophie der Antike ihren Platz hat, und

darauf aufbauend eine Anregung gegeben, wie man sich ein Inspirationserlebnis vorstellen kann: als

11 Auch hier lieBen sich genauere Untersuchungen zu den verschiedenen Modi der Wahrnehmung anfiihren.
Ich gehe aber davon aus, dass den Leserinnen und Lesern die wesentlichen Unterschiede zwischen Traum
und Realitét aus eigener Erfahrung hinreichend bekannt sind. Diese allgemein bekannten Unterschiede
reichen aus, um den Vergleich zu verstehen.

12 real kommt von res (lateinisch: Ding, Sache). Ich meine also: keine tatséchlichen Dinge/Sachen.

13 Ich selbst dokumentiere meine Traumerinnerung allmorgendlich seit dem 23.03.2015 und habe
mittlerweile mehr als fiinf Traumtagebiicher damit gefiillt, weshalb ich meine, fiir mich in Anspruch nehmen
zu diirfen, meinem Traumleben durchaus Beachtung zu schenken.

14 Vel. (i) zum mystischen Erlebnis: Sudbrack, Josef: Mystik. Selbsterfahrung — Kosmische Erfahrung —
Gotteserfahrung. Mainz: 1988, S. 46 ff.; (ii) zur Erfahrung mit psychedelischen Substanzen: Huxley, Aldous:
Die Pforten der Wahrnehmung. Himmel und Hoélle. Erfahrungen mit Drogen. Miinchen, Berlin, Ziirich:
2012; (iii) zur Erfahrung mit Techniken zur Steigerung der Vorstellungskraft: Staudenmaier, Ludwig: Die
Magie als experimentelle Naturwissenschaft. Leibzig: 1922, S. 22 ff.
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einen Ubergang respektive eine Vermischung von Traum- und Wachbewusstsein. Spricht also etwas
dagegen die wirkliche Inspiration als mogliche Entstehungshypothese beispielsweise fiir die
Theogonie anzunehmen? Dem mochte ich entschieden widersprechen, und zwar aus folgendem
Grund: Die Existenz einer unsichtbaren, gottlichen Welt, welche {iber das Daimonion auf den
Menschen einwirken konnte, 14sst sich wissenschaftlich nach derzeitigem Stand weder beweisen
noch widerlegen. Ergo: Thre Existenz ist moglich und somit auch ihr Wirken auf den Menschen.

Natiirlich gibt es eine Vielzahl von Untersuchungen, welche die Wahrscheinlichkeit oder
Unwahrscheinlichkeit einer solchen Annahme diskutieren. Diese aber mochte ich in diesem Essay
mit dem einfachen Hinweis beflissen iibergehen, dass Wahrscheinlichkeit etwas anderes ist als
Moglichkeit und Unwahrscheinlichkeit etwas anderes als Unmoglichkeit. Oder, um mit dem
Philosophen Leibniz zu sprechen: ,,Wer fiir das Mysterium kdmpft, hat nur nétig, an seiner
Moglichkeit festzuhalten, seine Wahrscheinlichkeit braucht er dazu gar nicht.“!5> Denn das Wunder
ist ja nichts anderes als das, was zwar mdglich ist, aber zugleich unwahrscheinlich.

Da die Existenz einer gottlichen Welt grundsétzlich moglich ist, so ist es auch moglich, dass
diese vermittels des Daimonions respektive des Traumbewusstseins inspirierende und phantastische
Einbildungen im Bewusstsein eines Dichters erzeugt. Diese Moglichkeit mochte ich im Folgenden
als Arbeitshypothese zugrunde legen, um das Musenproomium unter diesen Vorzeichen erneut zu

betrachten.

Das Musenproomium im Lichte der wirklichen Inspiration

Wenn ich die Theogonie im Lichte der wirklichen Inspiration lese, so finde ich im
Musenproomium einige spannende Hinweise und Symbole zur Inspiration selbst, die ich im
Folgenden vorstelle:

Zum einen wird Hesiod als ein Schéfer in der Natur dargestellt. Dies konnte ein Hinweis
darauf sein, dass eine naturnahe und einfache Lebensweise die Disposition zur wirklichen
Inspiration fordert. Auch PLATON spricht ja vom Dichter als einer ,,einfachen und reinen Seele®16.
Fels und Eiche wiederum, welche HESIOD nennt, kénnen ebenfalls in diese Richtung gedeutet
werden. Sie spielen dabei auf das Zeusheiligtum bei Didona an, welches auch PLATON im

Zusammenhang mit der Mania erwéhnt, und stehen sprichwdrtlich fiir Weissagung.!” Fels und

15 Leibniz, Gottfried Wilhelm: Versuche in der Theodicée iiber die Giite Gottes, die Freiheit des Menschen
und den Ursprung des Ubels. Hamburg: 1996, S. 86

16 Platon: Phaidros, 245 a [eigene Ubersetzung]

17 Vgl. dazu (i) Koller, Hermann: Musik und Dichtung im alten Griechenland. Bern und Miinchen: 1963, S.
30; (ii) Platon: Phaidros, 244 a-b & 275 b
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Eiche entstammen der Natur, und zwar den urtiimlichen Reichen der Minerale und Pflanzen, und
gerade der Umgang mit diesen archaischen und statischen Naturformen kann die Einbildungskraft
durchaus steigern.!8

Dem schliefit sich die wortliche Rede der Musen an. Diese beginnt scheinbar mit einem
ganzen Hexameter voller abschitziger Beleidigungen. Dies diirfte einerseits die Demut und
Ehrfurcht des Dichters gegeniiber den inspirierenden Gottheiten widerspiegeln. Die Kraft, die sich
des Dichters beméchtigt, ist so erhaben und {iiberlegen, dass seine Einbildungskraft sie als
Erniedrigung ausbuchstabiert haben konnte. Im letzten Kraftausdruck konnte andererseits jedoch
noch mehr stecken:!® Hesiod — und mit ithm die Hirten — werden als ,gédnzliche Béuche®
beschimpft. Ich halte es fiir moglich, dass damit auf die Vorstellung der dreiteiligen Seele angespielt
wird, welche spiter zum einen (i) PLATON intensiv thematisiert, die aber auch in anderen
Traditionen wie beispielsweise in (i1) der Kabbalah oder bei (ii1) GALEN zu finden ist.20 Hierbei
haben alle drei Seelenteile einen bestimmten Platz im Korper, an welchem sie angesiedelt sind: Im
Kopf/Gehirn, im Herzen und im Bauch/ in der Leber.2! Im Bauch sitzt das bei PLATON sogenannte
Epithymetikon. Dieses ist einerseits fiir die Begierden zusténdig, was sich so deuten ldsst, dass die
Hirten als Menschen dargestellt werden, die nur ihren Bediirfnissen folgen, jedoch nicht ihrem
Kampfgeist/Gerechtigkeitsempfinden (Herz) oder ihrer Vernunft (Kopf). Zugleich aber wird bei
PLATON die Leber als Sitz der Visionen dargestellt.22 Auch dies konnte ein Hinweis auf die richtige
Disposition zum Empfangen der Inspiration sein: Der inspirierte Zustand kann nur dann eintreten,
wenn weder zu starke emotionale Wallungen wie Zorn und Arger noch das diskursive Verbaldenken
im Bewusstsein die Oberhand haben. Der Idealfall fiir die Inspiration wire demnach ein gleichsam
vegetativer Zustand der Ruhe in Kopf und Herz — ein Zustand der beispielsweise auch fiir die

Meditation und den Schlaf, also den Ubergang zum Traumbewusstsein, besonders forderlich ist.23

18 Wer mit etwas Phantasie Felsformationen oder groB3e, alte Biume betrachtet, diirfte schnell feststellen, dass
sich plotzlich unzihlige Gesichter, Augen und Tierformen daran abzeichnen. Ich selbst jedenfalls kenne diese
Erfahrung gut.

19 Auch der Anfang ,Hirten, Feldschlafer (mowévec dypavior) ist nicht nur beleidigend, sondern betont
vielmehr erneut auch den Naturbezug und die Zivilisationsferne des inspirierten Dichters.

20 Vgl. zu (i): Platon: Politeia 1V, 435 a - 441a, Phaidros, 246 a - b, Timaios et passim; zu (ii): Papus: Die
Kabbala. Wiesbaden: 1994, S. 157 ff. [fortan zit. als: Papus: DK]; zu (iii) Galen: De Hippocratis et Platonis
decretis, liber IX

21 Vgl. auch Papus: DK, S. 167: ,,In dem Wort 77 (K06nig) ist das Herz der Zentralpunkt zwischen Gehirn
und Leber. Anmerkung: Die drei hebrdischen Buchstaben dieses Wortes, namentlich (i) », (ii) 2 und (iii) /3,
bilden die Anfangsbuchstaben der Worte (i) i (Gehirn), (ii) 227 (Herz) und (iii) 725 (Leber). Dort haben die
drei Seelenteile (i) 7»w1 (Neschamah), (ii) M1 (Ruach) und (iii) o1 (Nephesch) jeweils ihren Sitz.

22 Vgl.: Platon: Timaios 70 d - 72 d

23 Ich nehme es als evident an, das zornvolle Erregung und angestrengtes Nachdenken den Schlaf behindern.
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Die Musen aber beleidigen nicht nur, sie fiigen auch noch hinzu, dass es nicht auszumachen
sei, ob sie die Wahrheit verkiinden oder Liigen erzéhlen. Auch hier, denke ich, wird ein interessanter
Hinweis im Umgang mit Visionen und Inspirationen gegeben. Das Daimonium ndmlich kann als
eine Art groBer Spiegel vorgestellt werden, in welchem sich sowohl die gottliche Welt als auch
personliche Angste, Wahnvorstellungen und allerlei Erinnerungen widerspiegeln konnen. Gerade
deshalb darf eine Vision, ein Traum oder eine Inspiration niemals per se als Wahrheit angenommen
werden, denn Musen ,wissen viele Liige zu erzdhlen, die Wirklichem gleichen®24.
Interessanterweise sprechen sich die Musen damit selbst die eigene Autoritdt ab, denn niemand

'G‘

kann sagen: ,,Es kommt von den Musen, also ist es wahr!“ Dies mag zunichst unsinnig oder
paradox erscheinen. Tatsdchlich aber ist dies ein duBlerst brauchbarer Hinweis im Umgang mit
Visionen und ekstatisch Erlebnissen, denn die Sphére des Daimonions ist eben immer zwielichtig?2s:
Ein Traum kann demnach eine Botschaft der gottlichen Sphére sein, aber ebenso gut das Gespinst
einer menschlichen Phantasie oder — je nach Paradigma — eine Téduschung iibelgesonnener
geistiger Wesenheiten. Jede Inspiration, jede Wahrsagung geschieht, insofern sie wirkliche
Inspiration ist, ohne Vernunft. Anschliefend aber, wenn der Mensch wieder bei Sinnen ist, kann er
priifen, ob und wie er aus dem Gegebenen einen Sinn und einen Nutzen ziehen kann. Auf dieselbe
Weise funktionieren iibrigens auch die Mythen bei PLATON: Nie werden sie als Wahrheiten per se
postuliert. Aber dennoch liefern sie Bilder und Vorstellungen, welchen der Philosoph nach einer
Priifung derselben mitunter etwas abgewinnen kann. Der Hinweis, den Worten der Inspiration nicht
ohne Weiteres Glauben zu schenken, ist also durchaus in sich konsistent und sinnvoll!

Des Weiteren geben die Musen dem Dichter bei der Weihe einen Stab. Der aufrechte Stab
wiederum ldsst sich ebenfalls als Symbol verstehen: Er verbindet die verschiedenen Ebenen
miteinander, namentlich das Oben mit dem Unten. Darin dhnelt er gewissermallen einem Aufzug
oder einer Leiter. Der Stab kann also dafiir stehen, dass der Dichter die Féhigkeit bekommt — sei
sie nun vollig passiver oder durchaus aktiver Natur — die gottliche Sphére mit der menschlichen zu
verbinden: Der Stab ist ein Verbinder. Und der Dichter verbindet, wenn er inspiriert ist. Denn dabei
empfangt er eine Botschaft aus der unsichtbaren Welt, welche er an seine Mitmenschen weitergibt.

Besonders schon ist auch das Bild, dass die Musen dem Dichter ,Klang, gottliches Wort,

einhauchen®. Tatséchlich diirfte diese Stelle der Ursprung fiir die Redeweise und das Bild der

24 Hesiod: Theogonie, Vers 27 [eigene Ubersetzung]

25 In ihrer sehr anschaulichen Bildsprache symbolisiert die Kabbalah die gottliche Sphére (Tiphereth: naxan)
durch das Zeichen der Sonne, die irdische (Malkhuth: ma%»n) durch das Zeichen der Erde und die
daimonische (Jesodh: 710°) durch das Zeichen des Mondes. Der Mond aber reprisentiert natiirlich das
Zwielicht (Mondphasen), den Traum (Vollmond, Nacht, ...) und die Reflexion. Vgl. dazu die Abbildung 1
im Anhang.
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wirklichen Inspiration bilden, denn das in der Einleitung erwidhnte inspirare ist schlichtweg eine
lateinische Ubersetzung von éumveiv (einhauchen). Die Musen selbst, so meine ich, sind damit das
Sinnbild und Symbol der Inspiration. Sie kommen von der Spitze des Berges (dxpotdt® Elwkdvt,
Vers 7), also vom Oben, und wirken auf den Menschen am Fulle des Berges (‘Elw@®vog Omod
CaB¢or0, Vers 23), also dem Unten. Im Bilde der helikonischen Musen bei HESIOD verwirklicht die

wirkliche Inspiration sich somit selbst und setzt sich ein poetisches Denkmal! Gedenket ihrer also!

Fazit: Der besondere Zauber im Musenproomium

Ich habe in diesem Essay hoffentlich zeigen konnen, dass sich das Musenproomium selbst
als eine von der Symbolik der Einbildungskraft in Bilder gefasste Beschreibung eines
Inspirationserlebnisses lesen ldsst, welche dabei in sich konsistent ist und zudem auch mit anderen
traditionell iiberlieferten Vorstellungen sowie Evidenzen der Erfahrung korrespondiert. Dadurch
nun bekommt es meiner Ansicht nach einen ganz besonderen Zauber verliehen, denn es stellt sich
selbst nicht als Handwerk eines Dichters dar, sondern als Botschaft ausgehend von einer gottlichen
Wirklichkeit, und dies auf eine Weise, die vielleicht {iberzeugt, mit Sicherheit aber fasziniert.

Zudem habe ich darauf verwiesen, dass eine solche Entstehung des Werkes zwar nicht den
heute populdren Vorstellungen entspricht, aber durchaus moglich ist. Eine letztendliche
Entscheidung dariiber, wie dieses Werk historisch zustande gekommen ist, kann und mochte ich in
diesem Essay nicht treffen. Denkbar wére beispielsweise auch eine gemischte
Entstehungsgeschichte: Dabei konnte eine wirkliche Inspiration am Anfang gestanden haben,
woraufhin aber noch einige menschliche und auch handwerkliche Eingriffe erfolgt sein diirften, bis
sich schlieBlich die Theogonie in der Form entwickelt hétte, in welcher sie heute vorliegt.

Ersichtlich werden abschlieBend hoffentlich zwei Gedanken: Erstens (i) ist es offenbar
fruchtbar und zudem weniger voreingenommen, wenn sich die Untersuchungen zur Theogonie nicht
ausschlieBlich auf den menschlich-handwerklichen Aspekt beziehen. Dadurch ndmlich erdftnet sich
ein deutlich weiterer Zugang zum Werk, der viele zusétzliche Fragestellungen und Gedanken auch
in philosophischer und theologischer Hinsicht zulésst.

Zweitens (i1) gibt das Musenprodmium mdglicherweise einen Einblick in eine Form der
Kommunikation zwischen Goéttern und Menschen, welcher in der griechischen Antike zwar ein
grofer Stellenwert zukam, welche heute aber durch die Mode des materialistischen Dogmas nahezu
in Vergessenheit geraten ist. Ein Interesse an diesen unkonventionellen Gedanken sowie den sich
daraus ergebenden Fragestellungen zu wecken ist das Ziel dieser Abhandlung. Die Leserinnen und

Leser mdgen nun selbst beurteilen, inwieweit mir dies gelungen ist.
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2. Abbildungen
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Abbildung 1: Baum des Lebens. Darin zu sehen ist das
Sonnensymbol ( @ ) bei Tiphereth, das Mondsymbol ( ) ) bei Jesodh

sowie die Zahl 10 als Symbol fiir Malkhuth. Quelle: Dion Furtune:
The Mystical Qabalah. London: 1935, Diagramm III am Ende des
Buches
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